En guise d’éditorial...

Le marché de l'art est actuelle-
ment florissant. Partout dans le
monde des ceuvres sont offertes
ou acquises a des prix inconce-
vables, il y a quelques années
encore. La Suisse n'echappe
pas a cette evolution, comme en
témoignent les résultats atteints
au cours de 'année qui s’achéve
par les grandes maisons de
vente actives dans notre pays.

Lobtention de montants élevés
n'est pas la seule caractéristique
du négoce  contemporain.
Autrefois principalement confiné
dans la confidentialité d'ateliers
ou de galeries, celui-ci touche
désormais un vaste public, par

des. lieux

ouverts, la diffusion de cata-
logues, véritables outils de réfé-
rence, ou méme l'avénement de
«cyberenchéres ». Lapparition
insolite d'ceuvres inconnues ou
recherchées de longue date en
est ainsi favorisée.

Pour les zélateurs de la cause
de Marius Borgeaud, cette évo-
lution représente un appui indé-
niable a leur démarche, ainsi
qu’une source de satisfaction et
d’'encouragement. Satisfaction
de constater que, par la place
gu'il occupe désormais dans les
ventes, «notre» Malitre appar-
tient de maniere évidente au
groupe des grands artistes
suisses du XXe siécle. La toile
intitulée Homme au canotier
dans un bistro, reproduite dans
le sixieme bulletin de 'AAMB,
témoigne de cette réalité.
Découverte peu apres la publi-
cation du catalogue raisonné,
lors d’'une vente a I'Hétel Drouot
a Paris, elle fut adjugée pour un
montant de Fr. 106 200.— chez
Sotheby’'s a Zurich, le 29 mai
dernier! Cette scéne typique du
Café du Champ de foire de
Rochefort-en-Terre a ainsi cer-
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tainement atteint le prix le plus
élevé jamais payé pour une
ceuvre de Borgeaud.

Encouragement donc a pour-
suivre les efforts promotionnels
conduits depuis bientét huit ans
par notre association. Ainsi
d’autres projets sont sur le point
d’aboutir : la mise sur pied d'une
importante rétrospective a la
Fondation Gianadda a la fin de
année 2001, plus tard une
exposition a Paris, dans un lieu
encore a trouver, enfin la créa-
tion d’un site Internet. Ce média
désormais incontournable de la
communication offrira 'an pro-
chain a l'ceuvre de Marius
Borgeaud l'ouverture planétaire
qui lui mangue encore. Un tel
site, comme le catalogue rai-
sonné et les ventes d'ceuvres
d'art, contribuera certainement
a faire sortir de 'ombre d'autres
tableaux, inconnus jusqu’ici, et
que nous nous réjouissons de
découvrir avec vous!

Jean-Claude Givel
Président de IAAMB
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Les intérieurs

de pharmacies

et d’hépitaux

de Marius Borgeaud*

Par le docteur Victor DOITEAU

Il y a dans l'ceuvre si personnelle
et si savoureuse de Marius
Borgeaud, le peintre des humbles
logis des villages du Morbihan,
quelques toiles — une dizaine — qui
représentent des intérieurs de
pharmacies et d’hépitaux.

Elles paraitront sans aucun doute
tout a fait imprévues, curieuses a
ceux qui les ignorent et pour qui le
nom de ce peintre évoque unique-
ment ses themes préférés: salles
d’'estaminets, mairies, chambres a
coucher d'auberges et de fermes
ou se meuvent, avec leurs gestes
habituels, gauches et raides et
cependant trés justes, les étres
simples qui les fréquentent ou les
habitent. Mais, ceux-la qui
connaissent les préoccupations
picturales de Borgeaud, quelques-
uns de ses golts, sa vie enfin, tels
ses amis, jugent parfaitement
attendue et logique, l'existence,
dans son ceuvre, de ces interieurs.

Rappelons-nous, en effet, son
exceptionnelle puissance d’objec-
tivité qui I'inclina vers le genre ou il
n'a pas d'égal et lui permit d'at-
teindre ce réalisme émouvant et
simple qui exprime pleinement la
forme, la couleur et la vie des
choses et des gens.

Souvenons-nous encore que nul
mieux que lui n'excelle a noter le
ton local, a en traduire la variéte
qui découle de la multiplicite des
objets, a saisir sa hauteur, sa
valeur et ses subtiles transforma-
tions sous l'influence de la lumiére
venue du dehors ou d’un éclairage
particulier, issu des reflets d'un
objet voisin.

Emerveillé par la gamme
prodigieuse des blancs
Dailleurs, sans ces belles quali-
tés, Borgeaud aurait-il pu réussir a
nous intéresser a des objets si
pauvres: la table avec les verres et
la bouteille de vin ou de cidre, ou
avec ses assiettes, ses tasses et
le pain; les chaises, le lit avec sa
blanche courtepointe et son mons-
trueux édredon rouge, les murs et
leurs cadres naifs; aurait-il pu

2

nous emouvoir avec de si ingenus
personnages: le client, la bonne,
la patronne, le maire, le secretaire
de mairie et la multitude des vieux
paysans et paysannes.

un lieu culte du peintre: I'officine de
I'apothicaire.

Ne nous etonnons donc pas si les
salles d’'un hopital et I'officine d'un
pharmacien ont pu séduire
Borgeaud. A I'hépital, il a été
emerveille par la gamme prodi-
gieuse des blancs et par leur sym-
phonie complexe et difficile.

Dans les pharmacies, il a subi I'in-
vincible attirance des nombreux
objets si diversement colorés, qui
les parent. Les rangees de bocaux
innombrables l'ont enchanté
comme [l'enthousiasment les
longues files de bouteilles et de
verres qui s'alignent sur les rayons
et les etagéres de ses bistrots.
Dans ces intérieurs ne découvrait-
il pas d'ailleurs des personnages
aux  attitudes  singulierement
curieuses et vivantes; a 'hopital:
le malade, le médecin, l'infirmiére ;
puis dans les officines : le pharma-
cien et ses clients.

D’autre part, Borgeaud a toujours
aimé les médecins, la médecine,
les pharmacies et les drogues. Il a
beaucoup fréquenté les salles de
garde parisiennes et c’est avec
ses amis les internes qu’il a
souvent parcouru et visité les
salles de malades et les salles de
pansement.

Son gout pour les officines
Dans sa famille il y a des pharma-
ciens et son frere est médecin. Il y
a donc fort longtemps que ses
yeux découvrirent et se plurent a
percevoir les couleurs et la lumiére
vive des officines.

Enfin, mobile, décisif, Borgeaud
decouvrit un jour, par hasard, dans

suite en page 7

La consultation, 1911. Photo J.D. Rouiller.



quel titre suis-je habilité a

parler de I'ceuvre de Marius
Borgeaud en regard de nom-
breuses personnes plus qualifiées
que moi ? Et pourquoi un medecin,
par ailleurs fort peu familier de
I'ceuvre du peintre, méme s’il I'a
découverte, il y a quelques années
déja. J'ai tenté de répondre seul a
cette premiére question, aprés
une lecture de cet admirable
ouvrage qu’est le récent catalogue
raisonné*.

Par métier, les psychiatres s’inte-
ressent a I'histoire des gens. lls
aiment pareillement qu'on leur
raconte des histoires, détecter
soudain au cceur d'une histoire le
sens caché qu'elle peut contenir.
Jusqu'a la mort de son pére, tout
laisse & penser que Borgeaud se
comportait comme un fils plutét
exemplaire, loyal, entreprenant un
apprentissage dans la banque
pour suivre le souhait paternel.
Une vie donc sans histoires,
méme a Marseille en 1888, si loin
de son canton de Vaud natal.

Peu aprés la mort de son pére,
dépositaire d'un héritage assez
substantiel, Borgeaud se livre a
divers exces, sans qu'on ait trop
de précision sur la nature de ceux-
ci. On sait qu'il s’adonne a la verte
(la fée verte, l'absinthe) ; il est
aussi fait état de quelques déver-
gondages avec des dames, enfin
une derniére allusion relative a
une cure thérapeutique au bord du
lac de Constance. Suffisamment
d’'arguments aux yeux du médecin
pour diagnostiquer une situation
de crise, associée peut-étre au
deuil mal réglé et compliquée par
une tutelle imposée par la famille,
puisque Marius Borgeaud avait
dilapidé ses biens. Mais un tel
éclairage me paraissait pour le
moins réducteur, compte tenu de
Iimportance de cet artiste. D'ou
une deuxieme étape de ma
réflexion, mieux adaptée a l'exi-
gence du regard que requiérent la
personnalité et [ceuvre de
Borgeaud. Je me suis mis a exa-
miner de prés ces intérieurs, si
admirablement rendus dans l'ou-
vrage que vous m’'avez confié.

Aspects esthétiques,

existentiels et psychologiques
Abordons maintenant quelques
aspects artistiques, combinés &
des aspects existentiels et psy-
chiatriques du personnage. Sans
trop insister dans un premier
temps sur I'aspect esthétique de
cette peinture « synthétique »,

MARIUS BORGEAUD
un théatre d’ombres

Gérard Salem, medecin-psychiatre

Le 15 mai 2000, I’Association
des Amis de Marius Borgeaud
invitait, dans le cadre de son
assemblée geénéerale, Gérard
Salem, médecin-psychiatre de
grande renommeée, a porter un
regard inédit sur I'ceuvre de
Marius Borgeaud et son créa-
teur. A I'évidence, il ne faut pas
abandonner aux seuls spécia-
listes de l'art le privilege de
I'analyse.

Voici donc le résumé d'un
exposé passionnant, éclairant
a plus d’un titre.
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comme la qualifie Jacques
Dominigue Rouiller, j'ai été frappé
par le peu de relief, de présence
réelle ou d'expressivité des per-
sonnages figurant dans les toiles
de Marius Borgeaud, humains et
animaux confondus. Ces person-
nages sont tout bonnement
absents de la représentation des
intérieurs — l'on ne déceéle leur
existence que par le truchement
de traces indirectes laissées sur
place : quelques verres a moitié
vides, des bols sur une table, un
manteau, une canne, un canotier,
une feuille de papier — autant d'in-
dices qui semblent signifier une
présence « absente », comme si
les personnages nous disaient:
«J'étais laily a uninstant » ou « Je

reviens de suite ». Ou encore les
personnages sont la et nous les
voyons, actualisés dans l'espace
de la toile, mais si peu incarnes,
comme figés en une sorte d'opacité
étrange, comme s'ils cherchaient a
se soustraire a nos regards ou por-
taient un masque. lls me font pen-
ser a ceux de la fille de Loth dans
I'Ancien Testament, subitement
changés comme elle en statues de
sel, au nom de je ne sais quelle
fatalité ou malédiction obscure.

Des titres qui en disent long

Un troisieme aspect, tout aussi
curieux, de cette presence-
absence des personnages me
parait digne d'étre relevé ici. La
facon dont Borgeaud donne un
titre a tous ses tableaux; c’est tou-
jours trés intéressant cet usage du
verbe pour designer ce qui n'ap-
partient pas au langage verbal.
Beaucoup de ces titres ne décou-
vrent les personnages qu'indirec-
tement, quand ils ne les désignent
tout simplement pas. Citons, pour
exemple, Le petit déjeuner ou
Intérieur parisien, tableaux dans
lesquels se trouvent deux
femmes: une patronne en petite
tenue et une servante en uni-
forme. Nulle allusion n’est ici faite
a des étres humains. Et les
exemples de ce type abondent
dans I'ceuvre qui nous interpelle.

Ajoutons a ce dédain manifesté
par l'artiste a I'endroit de ses per-
sonnages une autre forme de
dédain, cette fagon indirecte de
titrer : Intérieur. La tasse de thé ou
Estaminet. Casse-crolte, comme
si I'attribut matériel comptait bien
davantage que la ou les per-
sonnes représentées. Songez
aussi a la toile intitulée Intérieur
aux deux verres, dans laquelle il y
a un chat, autre mammifére a sang
chaud comme nous qui, bien que
présent, semble s’interroger sur le
sens méme de sa présence. On
peut d'ailleurs se demander s'il est
bien vivant ou en faience. Si bien
gue nous en arrivons a un renver-
sement de situation ; c’est le per-
sonnage qui sert de décor a I'objet
ou al'intérieur. De plus, comme on
peut le constater, ces person-
nages sont totalement dénués de
mouvement, méme dans une par-
tie de boules & I'extérieur ou
lorsque M. Thévoz s'amuse avec
le chien Mouton dans la Galerie
Bernheim-Jeune, a Lausanne.

Nous en arrivons maintenant a cet
aspect trés particulier de la cou-
leur chez Borgeaud. Derriére les
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apparences figées se devoile la
vie. Peut-étre pouvons-nous pen-
ser que les objets et le décor phy-
sique comptent beaucoup plus
aux yeux du peintre que les per-
sonnages vivants qu'il représente.
Pourtant, si l'on observe ces
vases, ces pots, ces verres vides
ou a moitié vides, ces fleurs, ces
fruits et leur environnement phy-
sique, on dirait que tout cela
semble aussi privé d’animation, de
vibrations sensuelles. Songeons,
par comparaison, aux péches ou
aux fleurs de Cézanne qui nous
bondissent au visage ou méme
aux natures mortes de Morandi.
Qu'en est-il, & ce propos, chez
Marius Borgeaud ? Il y a peut-étre
un point commun avec Morandi :
cette impression de silence devant
les toiles de [lartiste vaudois.
Borgeaud serait-il, & linstar de
Morandi, un peintre du silence, au
méme titre que Tal Coat, Julius
Bissier ou, plus pres de nous a
Lausanne, Gérald Goy ? Je songe
encore aux tableaux de Hopper,
avec aussi beaucoup de person-
nages figés, placés dans une
situation tantét anodine, tantét
insolite. Mais ses personnages
sont bel et bien la, inscrits dans
une séquence narrative que I'ob-
servateur décéle au premier
regard. A mon sens, il n'y a pas
d'histoire dans les tableaux de
Marius Borgeaud. Toutefois, je ne
m’estime guére qualifié pour por-
ter ce genre de jugement et laisse
l'analyse comparative aux cri-
tiques éclaires.

Une étrange aimantation

Un théatre d’'ombres. Oui, des per-
sonnages sont la, comme des
masses, des silhouettes servant
de prétextes a un décor. Mais
qu'est-ce qui nous fascine donc
tant lorsque nous sommes devant
des toiles de Borgeaud ? Quelle
est cette aimantation etrange
entre celui qui observe le tableau
et son créateur ? Comme une
«ceuvre ouverte», pour citer
Umberto Eco, quelque chose qui
se compléte au moment méme ou
le spectateur contemple enfin
I'ceuvre, comme une rencontre
secrete, mystérieuse, difficile a
décoder, une rencontre tres intime
que le peintre aurait préparée a
son insu, — si je laisse parler le
psychiatre en moi. D'autres per-
sonnes, bien plus compétentes
que votre serviteur, ont deja fait
des remarques significatives a ce
propos. Citons cette faculté incom-
parable de suspendre le temps ou
cette tendance a involuer par
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approfondissement, ressasse-
ment, par simplification, abstrac-
tion lente dont parle Jacques
Monnier-Raball. On dirait en effet
que par un usage systématique et
répeté de I'aplat, Borgeaud tente
d'effacer la perspective, le relief
méme du vivant, pour nous resti-
tuer le c6té immuable des choses,
la densité si rocheuse du réel,
cette lecture de pierre dont parlait
Henri Michaux. Non seulement il
abolit la profondeur de champ
dans sa technique, mais aussi le
temps puisque ses tableaux sem-
blent reprendre indéfiniment la
méme situation en nous la décri-
vant de facon quasi obsession-
nelle. Toujours la méme mairie, la
méme pharmacie, le méme bis-
trot, le méme décor avec des per-
sonnages a longue barbe chenue
et des femmes immobiles. On
songe un peu a la fleche de
Zénon, métaphore redoutable et
paradoxale au temps qui passe et
au moment immobile.

« Tout va bien, tout baigne »

Ce qui me frappe profondément
lorsque je regarde des ceuvres de
Borgeaud, c'est le climat vraiment
paisible qui s’en dégage. Nul tour-
ment ne vient troubler I'ordre établi
de la vie tranquille, cette espece
d'ataraxie des gens dans leur bis-
trot ou dans leur intérieur intime.
Nul cri & la Munch, nulle souf-
france visible et hurlée, tel le
Guernica de Picasso, nulle souf-
france manifestée avec violence
comme chez Francis Bacon, nulle
angoisse de disparition telle qu'on
la ressent dans les ceuvres de
Giacometti ou de Bram Van Velde
a un niveau plus abstrait. « Tout va
bien, tout baigne » semblent nous
dire les tableaux de Marius
Borgeaud. Et pourtant, quelque
chose est |a, qui nous inquiete. On
dirait que nous sommes des per-
sonnages de Beckett attendant
Godot. Comment comprendre
cette espéce d'envoltement, cet
enchantement, cette hypnose de
nos rétines ? Comment com-
prendre ces compositions qui
débordent de vie et de puissance,
méme si elles restent mal conte-
nues, a lintérieur d'un cadre
rigide, répétitif, obsédant, ce res-
sassement presque incantatoire et
magique ou imprégné de sorcelle-
rie. Pourquoi aussi ce tel
contraste, mettre in praesencia
quelque chose d'infiniment tran-
quille et quelque chose d'étrange,
que nous attendons... Notre
homme aurait-il décidé de se placer
lui-méme sous tutelle?

Borgeaud,

champion de I'hypnose

Cette apparence cache un trésor,
une fontaine de création. Nous
assistons a quelque chose que
nous n'arrivons pas a maitriser.
Borgeaud est un champion de
I'hypnose. Il réussit a cacher son
message derriére une apparence
trompeuse. Il faut un regard bien
averti pour détecter derriére cette
apparence le grand talent gu'elle
recele. Lartiste devait-il se fustiger
de trop aimer la vie ? La vie, il la
laisse la ol seul un peintre peut la
restituer dans I'ultime, par lirrup-
tion méme de la forme et de la
couleur. La forme comment ? La
forme par une espéce de sage
ordonnance de 'espace mais qui
contient mal cette vibration,
comme dans certains tableaux de
Mondrian ou la force de la couleur
jaillit d'un ordre géométrique
apparent. Et cette couleur chatoie
et nous charme, nous emmenant
vers quelque chose que nous trou-
vons insaisissable et nous cher-
chons des formules, parfois
creuses, pour définir ce sentiment
esthétique et cette expérience de
la beauté. Borgeaud a-t-il dd
accepter de passer sous les
fourches caudines de la névrose
obsessionnelle et de sa tyrannie
contrélante pour s'autoriser un
peu de palpitation vivante, lui qui
disait dans une lettre qu'il préférait
« peindre avec sa queue »?
Pardonnez-moi la vulgarité du pro-
pos mais I'expression dénote en
méme temps la force vitale de son
désir de peindre... Cette animalite
est bel et bien présente en lui,
alors méme qu'il a I'air abscons,
absent, un pale applicateur de
techniques apprises dans les ate-
liers de beaux-arts. Derriére I'aus-
térité apparente et I'« ennui » sans
histoires d'un homme que l'on
soupgonnait d'étre tout au plus un
succédané de Vallotton ou du
Douanier Rousseau, se révélera
alors probablement a nous un
homme étrange, certes, qui avait
peut-étre peur de son propre ima-
ginaire, de sa propre inventivité,
mais qui est resté toute sa vie
animé par une force vitale éton-
nante. Elle semblait préparer je ne
sais quel avénement mystérieux et
conjuratoire, auquel nous reste-
rons toujours sensibles, et pas
seulement nous, mais bien des
générations a venir.

Gérard Salem

* Marius BORGEAUD 1861-1924.
Ed. de la Bibliothéque des Arts, Lausanne.
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Copier
Borgeaud
par plaisir
et par
passion

Une maison vigneronne au bord du lac a Cully,
une charmante hotesse, Anne Christine Bovard Bachmann,
une découverte tout a fait insolite, celle de six Borgeaud,
a la vérité des copies des tableaux du Maitre.

Suffisamment d’arguments pour nous donner envie
d’en savoir plus en dialoguant avec la maitresse des lieux.

Jacques Dominique Rouiller :
Pourquoi avoir choisi de copier
des ceuvres de Marius Borgeaud ?

Anne Christine Bovard :
Borgeaud m'apparaissaif, ainsi
gqua mon mari Louis-Philippe,
comme le peintre suisse qui expri-
mait admirablement ce que nous
aimions nous-mémes, c'est-a-dire
des scenes d'intérieur, une atmo-
sphére intimiste qui nous émou-
vaient particulierement, que ce soit
par les sujets choisis ou la facon de
les présenter.

jdR : Vous aviez fait des études
artistiques préalablement ?

acB : Non, pas du tout. Jai tout
simplement eu la chance davoir,
au College de Vevey, un profes-
seur de dessin, Fernand Favre, qui
a su nous faire aimer la peinture
en nous incitant & copier des
ceuvres de peintres connus, nous
engageant ainsi & entrer dans la
peau de lartiste. Cet enseigne-
ment nous changeait radicalement
des lézards et autres bouquets de
violettes que nous faisait dessiner
son prédécesseur. C'était pour
nous, ses éléeves, une sorte de
révolution, et c'est lui, par
exemple, qui nous a fait decouvrir

les impressionnistes. Mais il y a eu
surtout mon pére, créateur pas-
sionné, qui nous a laissé une
ceuvre remarquable.

jdR : Et la découverte de Marius
Borgeaud, de quand date-t-elle ?

acB : C'est dans mon adoles-
cence que jai rencontré, pour la
premiere fois, un tableau de
Borgeaud, chez une amie dont les
parents en possédaient quelques-
uns, authentiques évidemment. A
cette époque degja, ce peintre me
fit battre le cceur, mais jignorais
alors tout de son ceuvre. C’est a
l'occasion de [exposition du
Musée Jenisch, en 1993, que
Louis-Philippe et moi sommes
tombés en arrét devant «lLa
chambre blanche » et qu’est née
I'envie de l'avoir chez chez nous.
Cette toile n'était pas a vendre:
des lors, sauf & la voler, il ne me
restait plus qu’a la copier!

jdR : Par vos qualités de copiste,
vous semblez vous substituer a
I'original en I'épurant. Cette solu-
tion minimaliste, supprimant la
peau, la matiére que Borgeaud y
mettait, parait renforcer la gram-
maire plastique surprenante que
ses tableaux proposent...

acB : Tout d'abord, je dois avouer
mon penchant de toujours pour les
intérieurs a l'ancienne, pour les
maisons un peu refermées sur
elles-mémes, sans ltrop de
lumiére, des demeures ou l'on se
sent a l'abri. Ma mere aimait deja
ce genre de maisons et j'ai passe
beaucoup de temps, étant enfant,
chez ma grand-mére dont la
demeure ressemblait, par son
atmosphére, aux intérieurs de
Borgeaud, avec un mobilier trés
simple et, au mur, des reproduc-
tions de gravures ou diimages
pieuses.

jdR : Comment s’entreprend votre
travail de copiste ?

acB : Il s'agit tout d'abord de choi-
sir un tableau, ce qui me met dans
un état de stress assez considé-
rable. Pour «La chambre
blanche », la question ne s’est pas
posée, cette ceuvre s'étant impo-
sée d'elle-méme au depart. Mais
pour les suivantes, c’est a partir de
votre magnifique monographie,
parue aux Editions du Verseau,
gue j'opere mes choix, — des choix
souvent difficiles au vu des innom-
brables toiles qui me font battre le
ceceur, surtout celles de I'époque
bretonne.

Pour debuter, je pars toujours
d’une toile aux dimensions exactes
du tableau retenu. Je reporte
ensuite au fusain sur la toile, centi-
meétre par centimetre, le sujet a
partir d’'une photocopie aux dimen-
sions de I'ceuvre . Une fois que tout
est en place, je sors mes pinceaux
et mes tubes de peinture. Le reste
n'est plus qu'une affaire de
patience. Quant aux couleurs, que
je reproduis a partir de la mono-
graphie dont il a été question, c’est
au fil de l'ouvrage que s'opére la
véritable magie, celle de leur har-
monisation entre elles: c’est sou-
vent au tout dernier moment seule-
ment, lorsque l'ultime mur a recu
sa couleur, que le miracle des
accords se produit.

Pour retrouver les couleurs de l'ar-
tiste, je me fonde sur mon expé-
rience de «peintre en batiments »,
en effectuant des mélanges a par-
tir des quelque huit tubes qui
constituent ma palette. Ayant du
moi-méme «inventer» des crepis
a base de teintes naturelles pour
diverses constructions, jai eu 'oc-
casion de me familiariser avec la
couleur, en apprenant a faire des
brassages de terres et de sables
colorés.
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Dans ce travail de copiste, je nai
qu’une frustration, celle de ne pas
pouvoir m'appuyer sur le tableau
original pour parvenir & restituer
aussi la structure, les empate-
ments, les épaisseurs de couleurs.
Peut-étre aurais-je un jour la possi-
bilité de confronter une de mes
copies a un authentique Borgeaud,
ce qui me permettrait aussi de
découvrir le geste du peintre,
méme si je sais que cela restera
toujours une copie ?

jdR : Sans vouloir absolument
vous comparer a ces moines qui
s’adonnaient a la copie des
manuscrits avec leurs enlumi-
nures, tout me porte a croire que
la retranscription d’'une seule toile
peut prendre des jours, une veri-
table tache de bénédictin !

acB : Je compte entre 80 et 100
heures pour reproduire une toile,
mais c'est pour moi autant d’heures
de plaisir.

jdR : Nest-ce pas aussi une
maniére de vous glisser dans la
peau du personnage ?

acB : C'est toujours une grande
émotion, proche d’'un état second
et qui me ravit au plus profond de
moi. Lidée de mettre ainsi mes pas
dans ceux du peintre me touche
énormément, tout en rendant cette
démarche particulierement atta-
chante.

jdR : Au moment ou le tableau est
achevé, est-ce qu'une forme de
spectacle insolite vous apparait
soudain dont vous ne mesuriez pas
la portée ? Devant cet «ersatz»
comme réagissez-vous ?

acB : Aussitét le travail acheve,
joublie que jen suis [lauteur.
D’une certaine maniére, je restitue
I'ceuvre a son créateur. Mon émo-
tion devient alors celle d’un spec-
tateur. L'ceuvre reprend dés lors
tous ses droits et le copiste s’ef-
face comme le ferait un photo-
graphe ayant terminé son travail.
En cétoyant tous les jours ces
tableaux, je suis chaque fois emue
par le sujet et la facon dont il a été
traité, mais non par le fait que c’est
moi qui I'ai « fabriqué ».

jdR : Quelle est l'attitude de vos
hotes a la découverte de ces
« Borgeaud »?

acB : En général, la surprise est
grande. Quelques amis, heureux
propriétaires de vrais Borgeaud,
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pensent dans un premier temps
qulil s'agit d'ceuvres authen-
tiques... D’autres, plus puristes,
voient dans ma démarche un
aspect sacrilége. Mais d’ordinaire,
tout se passe plutét bien.

jdR : En ne signant aucune toile et
en révélant spontanément qu'il
s’agit de copies, vous n'entendez
tromper personne. Par ailleurs,
aucune surface n'est «instrumen-
tée », restituée comme l'aurait fait
Borgeaud par un travail qui lui
appartenait en propre. Le fait
d’avoir ainsi cotoyé I'artiste par un
processus d’imitation vous en
donne quelle image, comment
percevez-vous le personnage ?

acB : C'est difficile a dire. Je
n’imagine pas un Borgeaud souf-
frant dans sa démarche de créea-
teur. Jai méme Ilu que certains
galeristes I'encourageaient & mul-
tiplier tels ou tels sujets qui se ven-
daient bien. Il n’y a donc pas a mes
yeux d’engagement douloureux.
Au contraire, j'ai l'impression qu’il
avait du plaisir a recreer des inté-
rieurs ou il se plaisait. Je sais qu'il
a eu une jeunesse plutét mouve-
mentée, qu'il a commis quelques
excés pour revenir a une vie plus
sage en vieillissant, bien qu’il soit
mort assez jeune. Sa peinture ne
m’apparait pas comme ['expres-
sion d’'un étre tourmente, tout au
plus en bute a des difficultés finan-
ciéres a une certaine époque de
sa vie.

Mon réve serait de pouvoir
peindre comme lui.

jdR : Anne-Christine Bovard, allez-
vous continuer sur votre lancée ?

acB : Je ne sais pas. Mon réve
serait de pouvoir peindre comme
lui en m’ inspirant de sujets aussi
intimistes, en les réealisant moi-
méme mais a sa maniere. C'était
d'ailleurs dans cette perspective
également que je me suis mise a
copier Borgeaud. J'ai aussi retenu
chez lui la lecon des éclairages,
des arrivées de lumieére. Il y a pra-
tiqguement dans tous ses tableaux
soit une fenétre, soit une porte par
laquelle surgit une lumiere qui
donne a l'ceuvre une vie extraordi-
naire. Qui dit lumiere, dit ombres
portées et chez Borgeaud celles-ci
n’ont curieusement pas toujours la
méme orientation.

jdR : Permettez-moi d’enchainer
sur votre derniére constatation en
ce qui concerne les ombres.
Lillogisme relatif a la pose des
ombres dans certains tableaux
s'expliquerait par le fait que le
peintre mettait beaucoup de
temps a réaliser sa toile et lorsqu'il
y revenait, par exemple quelques
heures plus tard, les ombres
avaient varié quant a leur orienta-
tion, au gré de la démarche
solaire!

acB: Vous m'accordez que ces
détails n'enlevent rien au charme
des sujets.

jdR : Il m'a fait plaisir d'apprendre
que vous ne vous étes pas bornée
a copier Borgeaud par coups de
cceur mais, qu'avec votre mari
vous étes partis physiquement sur
les traces du peintre.

acB: Il y a trois ans, a P4ques,
nous sommes allés dabord a
Rochefort-en-Terre, ensuite au
Faouét, interrogeant sur  notre
passage plusieurs personnes pour
tenter de reconnaitre certains
endroits. Nous nous sommes
bien vite apergus qu’il n’y avait
guere de monde qui se souvenait
du peintre sauf, peut-étre, a
Rochefort-en-Terre, une dame
tenant une librairie, qui a pu nous
indiquer ou se trouvait I'Hotel
Lecadre. En revanche, au Faouét,
le propriétaire de I'Hotel du Lion
d’Or nous a montré non seulement
un intérieur de salle & manger,
mais nous a également fait visiter
les halles. Dans le musee du lieu,
nous avons pu acqueérir le cata-
logue de la retrospective qui y
avait été organisée en 1994, a l'ini-
tiative du Musée Jenisch, et qui
reprenait dailleurs une grande
partie de 'exposition veveysanne.

jdR : Finalement, ne regrettez-
vous pas de ne pas avoir
embrassé une carriére artistique ?

acB : Pas du tout. Je n'ai proba-
blement aucun don pour la créa-
tion, peut-étre par manque d’ima-
gination et de technique. Mais je
suis heureuse davoir ces
«Borgeaud » chez moi et de pou-
voir les retrouver chaque jour. Ces
toiles me touchent par I'émotion
que, quotidiennement, elles me
procurent.

Propos recueillis par
Jacques Dominique Rouiller



Les intérieurs

de pharmacies

et d’hopitaux

de Marius Borgeaud
suite de la page 2

un village isolé du Morbihan, a
Rochefort-en-Terre, la pharmacie
de ses réves, celle que tout de
suite, il désira peindre. C'est au
printemps de l'année 1910 que
Borgeaud arriva dans ce coin
perdu de Bretagne. Il devait y venir
chaque année a la belle saison
durant plus de dix années et
peindre la quelques-unes de ses
plus belles toiles, notamment la
parfaite « série des Mairies ». Mais
ce n'est pas cela qui nous inté-
resse aujourd’hui.

Borgeaud était donc installé
depuis quelques jours seulement
a Rochefort-en-Terre lorsqu'il fit la
connaissance de l'unique pharma-
cien de ce pittoresque village.
Rapidement les uns et les autres,
pharmacien, peintre et pharmacie,
se lierent d’'amitie. Le pharmacien,
d'age mar, etait un brave homme
tres accueillant, sensible et bon.
Son officine — il n'en existe plus
nulle part de semblable — eétait
ancienne et curieusement agen-
cée. |l aimait la peinture et ceux
qui la faisaient, les peintres; il
aimait aussi les fleurs et sur un
coin de son bureau il y avait tou-
jours un pot de géranium ou d’he-
liotrope et, dans sa vitrine, d'exu-
bérantes plantes vertes. Sa
bouche avait la finesse de son
esprit, il appréciait les mets déli-
cats et les bons vins et sa cave,
qgu'il appelait sa «bibliotheque »,
était remplie d'éditions anciennes,
rares et de grand prix. Ses amis en
profitaient largement, car dans
I'arriere-boutique il y avait toujours
quelque vénérable bouteille a
déguster. Il était, en outre, I'époux
d’une excellente femme et le pere
de trois beaux enfants.

Lofficine de ce pharmacien, a
l'ame d’artiste, avait été aména-
gée il y a fort longtemps. Elle était
vaste, ses murs bleu-verts étaient
propres a tenter I'ceil d'un peintre.
Ses bocaux, ses trés nombreux
bocaux s’étageaient sur d’hum-
bles rayons de bois peint en cing
rangées superposees. lls etaient
en verre commun coloré en jaune
foncé; leur couvercle métallique
était vert orné de filets d'or. Le
bureau était modeste et encombré

L'ordonnance, 1912.

de registres, il supportait la
balance de précision, une bonne
vieille balance de semi-précision
pourrions-nous plutét dire, libre et
non prisonniére dans une cage de
verre. Aux murs, on pouvait voir
des affiches aux couleurs vives et
aux illustrations naives qui van-
taient non une creme de beauté
sans rivale pour adoucir la peau
du visage mais une poudre sans
rivale pour I'engrais des porcs et
des veaux. Puis, dans un coin, il y
avait une glace, mais il y avait sur-
tout la lumiére qui penétrait triom-
phante par la large baie de la
devanture et qui éclaboussait de
ses vibrations magiqgues tous ces
objets misérables, qu’elle transfor-
mait en des choses précieuses
d’une riche et noble matiére.

Une décoration insolite

On voyait au plafond, suspendu
par deux fils ténus, un lourd croco-
dile, la gueule largement ouverte,
et au-dessus de la derniére ran-
gee des bocaux, deux serpents
tropicaux déroulaient leurs corps
onduleux. Un missionnaire qui, au
cceur de I'Afrique sauvage, évan-
gélisait les noirs avait rapporté de
la-bas au pharmacien, son parent,
ces pacifiques animaux empaillés
ainsi que des armes néegres. Celui-
ci, trouvant ces curiosités quelque
peu encombrantes, les avait mon-
tées dans son grenier ou elles
menaient une destinée sans
gloire, sous un voile de poussiére
de plus en plus épais. C'est la que
Borgeaud les découvrit. I| comprit
tout de suite I'admirable parti
qu'on pouvait tirer de cette faune
et de ces armes; il proposa a son
ami d’en deécorer la pharmacie.
Celui-ci accepta d'enthousiasme.

On suspendit donc au plafond le
crocodile; la-haut, au-dessus des
bocaux, on fixa la sinusoide des
serpents et l'on fit avec les arcs,
les lances et les fleches des fréres
de Batouala, une superbe pano-
plie. La pharmacie prit un aspect
étonnant, plus que jamais elle était
digne d'inspirer un peintre et
chaque année, lorsque Borgeaud,
a la belle-saison, revenait a
Rochefort-en-Terre, il y peignait
une toile. Il fit aussi, pendant la
guerre, le portrait du pharmacien
habillée de son bel uniforme de
pharmacien aide-major de 1re
classe et coiffé de son képi a deux
galons et a bande de velours vert.
Il fit ensuite le portrait de sa femme
et de ses enfants.

Nous donnons ci-contre la repro-
duction de quelques-uns de ces
attachants intérieurs de pharma-
cies et d’hépitaux. «La Consul-
tation», peinture qui figure au
Salon d’automne de 1911 et qui fut
reproduite dans le numéro de
Novembre de la méme année du
journal «Paris-Médical» nous
montre le bon pharmacien qui
donne quelques conseils théra-
peutigues a une jeune et trés
blonde Bretonne. Le cas doit étre
tres important et réclame sans
doute de trés longues explications
car I'un et l'autre sont assis.

Dans «LOrdonnance», le phar-
macien, vétu de sa longue blouse
blanche, aussi blanche que sa
barbe, lit gravement et lentement
lordonnance que vient de lui
remettre un jeune gargon. On
devine qu'il est sur le point de ter-
miner sa lecture et que, tout a
I'heure, il ouvrira la bouche pour
dire: «Bien, mon p'tit, ca va bien,
repasse ce soir vers cing heures,
ce sera prét ».

Les «Bretonnes a la pharmacie »
nous montre une paysanne et sa
fille qui attendent qu'on les serve.
Le pharmacien cherche dans ses
bocaux celui qui, par exemple,
renferme le sulfate de soude; il va
leur en peser trente grammes bien
exactement.

Dans « Le Mal de dents », toile que
nous ne pouvons reproduire car
Borgeaud ne la possede plus, on
voit le potard qui recherche dans
ses tiroirs un topique calmant pour
un jeune garcon épicier qui, son
panier a terre, attend mélancoli-
guement assis sur une chaise, la
joue horriblement gonflée et |a téte
enveloppée d’'un mouchaoir.

e



Pour la méme raison, nous ne pou-
vons reproduire «LEnfant blessé »
qui nous montre un jeune gargon
amené par un gendarme qui la
trouvé blessé sur la route par une
chute de bicyclette. On le voit assis
sur une chaise, & moitié évanoui,
les membres enveloppes de linges
sanglants. Le pharmacien se
penche vers lui pour le soigner.

La toile intitulée «Le Pansement »
nous ramene a Paris; elle fut
peinte dans un hépital d’enfants
de la rive gauche. Elle représente
un interne qui panse le bras
malade d'un tout jeune enfant.
Une infirmiére tend la cuvette qui
contient une solution antiseptique.
La, Borgeaud s’est plu a recher-
cher la modulation des blancs:
blanc des murs, blanc des alézes
et des blouses dont I'éclat est
avive par les reflets métalliques du
nickel de la boite aux compresses
et du cuivre de la boite aux instru-
ments et par le ton jaune et I'éti-
quette verte de la bouteille de tein-
ture d’iode.

Le peintre hérite

du crocodile et des serpents
Mais Borgeaud ne peindra plus
désormais de ces intérieurs-la.
Son ami, le pharmacien, a vendu
son officine ; il est parti s'installer a
la ville voisine, & Vannes, ou il a
acheté une moderne et luxueuse
pharmacie. Cet abandon de la
vieille boutique de ses débuts était
inéluctable. Il n'a dailleurs pas
commis cette trahison sans un dur
serrement de cceur. En effet, son
fils et ses filles avaient grandi. Il fal-
lait songer a faire instruire I'un et a
doter les autres; on sait qu'il faut
pour cela beaucoup d'argent. En
partant, il a donné comme souve-
nir a Borgeaud, son crocodile et
ses serpents. Un successeur est
arrivé ; immédiatement il a moder-
nisé l'antique pharmacie. Main-
tenant elle est banale et sans ame.
Ses murs sont lambrissés de
chéne ciré, jusqu'au plafond et de
nouveaux bocaux, en faience
ceux-la, sommeillent inertes dans
les placards somptueux ou on les
voit & peine.

Borgeaud lui-méme a quitté
Rochefort-en-Terre avec l'intention
de n'y jamais revenir. En rentrant a
Paris a I'automne 1919, il a voulu
ramener avec lui, pour décorer son
atelier de la rue Lamarck, le croco-
dile et les serpents. Mais il a di y
renoncer, car ces pauvres bétes
n'auraient pas pu supporter un
long et cahoteux voyage, les mites
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Portrait d’Ernest Houal, [1916]
en uniforme de pharmacien, aide-major
de premiére classe. Photo J.D. Rouiller

«ces garces de mites» comme
disait Cézanne, les avaient sour-
noisement dévorées.

D'autre part, Borgeaud ne fré-
qguente plus les hopitaux et les
salles de garde, ou il ne connait
plus personne. Il n‘aime plus
d'ailleurs les diners bruyants et
prolongés; il est devenu trés casa-
nier. Lhiver, lorsqu’il est a Paris, il
demeure de longues heures assis
au coin de son feu avec son chat
noir aux yeux verts, Mouchy, cou-
ché auprés de |ui.

Lorsque le printemps arrive, il s'en
va peindre maintenant au Faoliet,
bourg important situé au coeur du
Morbihan. La il n'a pas retrouvé
une pharmacie semblable a celle
de Rochefort-en-Terre. Il sait bien
d'ailleurs que cette archaique offi-
cine était unique en France et que
jamais il ne pourra en retrouver
une pareille. — Enfin, récemment
au Faollet, Borgeaud a par
hasard, appris a table d’héte, de la
bouche d’'un commis-voyageur, la
mort presque subite de son vieil
ami le pharmacien. Il en a ressenti
une peine profonde.

Donc puisque Borgeaud affirme
qu'il ne peindra plus d'intérieurs de
pharmacies et d’hépitaux, il nous a
semblé qu'il serait intéressant de
révéler aux lecteurs d' AEsculape si
particulierement désignés pour les
apprécier, ces toiles qui dans
I'ceuvre de ce beau peintre comp-
tent parmi les plus vivantes et les
plus neuves.

Les intertitres sont de la rédaction.
*Cet article a été publié dans
AEsculape, numéro 3, en mars 1923.

Nouvelles breves

® A Martigny, la Fondation
Gianadda accueillera, des novem-
bre 2001, une importante rétros-
pective des ceuvres de Marius
Borgeaud. Jacques Dominique
Rouiller a été désigné en tant que
commissaire de [I’exposition. II
sera également 'auteur du cata-
logue publié dans le cadre de
cette manifestation. Nous osons
espeérer que les nombreux pos-
sesseurs d’'ceuvres de Borgeaud,
sollicités pour la circonstance,
répondront avec enthousiasme.

® Pour les Fétes de fin d’année
ou toutes autres occasions, nous
vous recommandons les articles
cadeaux — toujours appréciés —
que I’AAMB met a votre disposi-
tion : catalogue raisonne, vidéo,
cartes postales. Ces derniéres
constituent une forme d’introduc-
tion a I'ceuvre de Borgeaud parti-
culierement originale.

Tous ces objets sont disponibles
auprés du secrétariat et les com-
mandes peuvent étre passées par
telephone : 021 312 42 23.

@ La prochaine assemblée géné-
rale de notre association est fixée
au lundi 21 mai 2001 a Pully. Nous
aurons le plaisir d’entendre, lors
de la partie récréative, M. Bernard
Blatter, directeur du Musée
Jenisch a Vevey.

Lors de cette méme soirée, nous
vous ferons découvrir le tout nou-
veau site Marius Borgeaud sur
Internet.

® Le catalogue raisonné de
'ceuvre de Marius Borgeaud,
publié a [I'enseigne de |Ia
Bibliothéque des Arts, connait un
vif succes. La presse romande
s’en est fait I'écho et les nom-
breux articles parus ont été una-

nimement louangeux.

Comme on pouvait s’y attendre,
quelques tableaux — une dizaine —
sont apparus depuis. lls feront
I'objet d’'un complément a la
publication en temps opportun.
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